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6. EDUCACION ARTISTICA

1. Presentacion

Las manifestaciones artisticas ocupan un importante lugar en la vida de los grupos sociales y en la construccion histérica del pensamiento. El Arte es patrimonio cultural, encuentro social,
espectaculo, espacio de libertad para el desarrollo de la creatividad, vehiculo de emociones y sentimientos, discurso que contiene y habilita una pluralidad de interpretaciones acerca del
mundo.

El arte es un testimonio de la sociedad en la que surge y se constituye como construccidn cultural, no sélo estética sino multidimensional. A través de él, el ser humano pone de manifiesto
su intrinseca relacion con el mundo, por medio de imagenes simbdlicas y metaforas que, como portadoras y productoras de sentidos sociales y culturales, se expresan en distintos
formatos simbdlicos denominados lenguajes artisticos.

Los lenguajes artisticos se reconocen como modos elaborados de comunicacidn verbal y no verbal con una intencidn estética; en la actualidad, pueden identificarse como tales la musica,
las artes visuales, la danza, el teatro, los lenguajes audiovisuales y los multimediales. Estos lenguajes involucran en su realizacion materiales, herramientas y procedimientos compositivos
propios; sin embargo, todos comparten instancias vinculadas con la produccion de sentidos y la interpretacion.

Las capacidades de interpretacion se ponen de manifiesto tanto en los procesos de produccién artistica propiamente dichos como en los de apreciacién. Asi, tanto el sujeto que
selecciona y decide los recursos, los materiales y los criterios compositivos para la produccion, como el que pone en juego procesos de percepcion, analisis y seleccion, priorizan y valoran
algunos aspectos por sobre otros; eligen y seleccionan; es decir, construyen sentido.

En este sentido el arte a través de sus lenguajes, se constituye en un campo de conocimiento en el que su area de saber se circunscribe a los procesos de interpretacién estética,
consolidandose como un espacio que se proyecta hacia la construccion de mdltiples realidades posibles y deseadas y pone de manifiesto la diversidad y la divergencia, la convivencia con
la incertidumbre, distante de las verdades universales y de la realidad univoca. Es decir, se vincula con los saberes y capacidades especificos afines a la experiencia artistica
proporcionando a los adolescentes y jovenes formas de expresiones Unicas; ofreciéndoles la posibilidad de explorar ideas, desarrollar el juicio critico y acercarse desde distintas
perspectivas a la realidad. Posibilita a su vez la participacion individual y colectiva en un marco de conocimiento, comprension y respeto de la propia cultura y las de los demas.!

Desde los primeros tiempos de la humanidad, las imagenes visuales y los mensajes gestuales, corporales y sonoros han cumplido una funcién primordial tanto en la expresion de los
sujetos como en su interaccion, ofreciéndoles la posibilidad de manifestar y simbolizar la realidad circundante, pero con potencial para trascenderla hacia la construccion de otros mundos
posibles. En la actualidad la diversidad de soportes comunicativos, recuperan y expanden aln mas esas funciones. En este sentido, la educacion orientada a la produccion de sentido
estético a través de las expresiones artisticas trasciende su condicidn de formacion especifica, para constituirse en una oportunidad para la adquisicion y el desarrollo de capacidades de
analisis critico y sociocognitivas, favoreciendo la apropiacion de nuevos medios para expresar y resignificar la propia experiencia y la de la comunidad de pertenencia. Desde esta
perspectiva, la Educacién Artistica permite al estudiante “allanar obstaculos en su inclusién social a través de la superacion de prejuicios, la comprensién de diversas formas de
comunicacion y expresion, y el manejo de éstas en producciones propias “(Gobierno de la Provincia de Buenos Aires. Direccidn General de Cultura y Educacién, 2006, p. 1).

! Giraldez Hayes, A. (2009). Reflexiones en torno al valor de la educacion artistica. En OE/ Foro Metas Educativas 2021 - Debate sobre Educacion artistica, Cultura y Ciudadania.
www.metas2021.org
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Corresponde, entonces, a la escuela, crear espacios que posibiliten a los adolescentes y jovenes el conocimiento en torno a los diferentes lenguajes artisticos, vinculandolos con las
expresiones artistico-culturales de su entorno y de diferentes contextos espacio-temporales. Esta vinculacién permitira desarrollar una mirada critica y estética que, desde la construccion de
conocimientos propios del area, contribuira a la transformacién de la realidad sociocultural con una mirada pluralista que respete los diferentes modelos culturales sin perder los propios.

En este sentido, la Ley de Educacion Nacional N° 26.206, coloca en un lugar estratégico a la Educacion Artistica y sus aportes para el Proyecto Politico Nacional, otorgandole un caracter
constituyente de la educacion integral obligatoria y definiéndola como Modalidad para la Educacion Secundaria, segin queda establecido en el Titulo Il y en el Capitulo VI, articulos 39 al
41.

En el afio 2007, se prescriben los Nicleos de Aprendizaje Prioritarios de la Educacion Artistica para el Primer Ciclo de la Educacién Primaria, y en el 2008, los Ncleos de Aprendizaje
Prioritarios del Segundo Ciclo y los correspondientes al Primer Afio del Secundario?, definiendo los lineamientos de politica curricular vinculados al arte y a la cultura en la escuela. Desde
estos acuerdos federales se dejan sentados los nlcleos y saberes imprescindibles para la escolaridad primaria y se perfila su continuidad hacia el Nivel Secundario.

Asimismo, en definiciones del orden internacional, segun las formulaciones acordadas en la XIX Conferencia Iberoamericana de Educacion realizada en el marco de la Organizacion de
Estados Iberoamericanos, en las Metas Educativas para el 2021, se hace referencia a lo siguiente:

“El aprendizaje del arte y de la cultura en las escuelas constituye una de las estrategias mas poderosas para la construccién de una ciudadania intercultural. La presencia del arte en la
educacion, a través de la educacion artistica y a través de la educacion por el arte, contribuye al desarrollo integral y pleno de los jovenes (...)

El desarrollo de la capacidad creativa, la autoestima, la disposicion de aprender, la capacidad de trabajar en equipo o el pensamiento abstracto, encuentran en la educacidn artistica un
espacio ideal a través de las artes, con fines de sensibilizacion, iniciacion y expresion” (OEI, 2008, p.128).

La practica de las artes en el ambito escolar favorece el andlisis critico y la capacidad comunicacional. La produccion en sus disciplinas (musica, artes visuales, teatro y danza) fortalece la
propia identidad y los vinculos interpersonales, preparando a los estudiantes para trabajar e interactuar con otros, respetando la diversidad de sujetos y de ideas. Es asi que el area no sélo
desarrolla capacidades especificas, sino que, ademas, brinda oportunidades para transferir conocimientos a las demas.

Los procesos de interpretacion y produccion de sentido, eje de trabajo en este espacio curricular, implican el abordaje de saberes vinculados al pensamiento divergente y creativo y las
capacidades espacio — temporales y de abstraccion, entre otras. Es tarea de la escuela brindarles a todos los estudiantes igualdad de oportunidades poniéndolos en relacion y dialogo
permanente con las particularidades que les brindan los diversos lenguajes del arte y ofreciendo posibilidades para vincularse con distintos marcos culturales.

Los aprendizajes y contenidos se organizan en torno a diferentes ejes que no han de ser entendidos como de desarrollo consecutivo o sucesivo, sino que sefialan las perspectivas que han
de integrarse en los proyectos de trabajo que se propongan en el espacio curricular: la consideracion de los rasgos especificos del lenguaje artistico, la produccién, la recepcion-
interpretacion- valoracion de las manifestaciones artisticas y el contexto sociocultural en que éstas se producen, consumen y circulan.

2 Acordados en Seminario Federal y sujetos a Aprobacion del Consejo Federal de Educacion.
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ARTES VISUALES en la Educacién Secundaria

Las lineas pedagdgicas que predominan en la ensefianza de las artes visuales en la escuela tienen sus raices en las corrientes derivadas del modelo conductista y en la libre expresién o
expresion creativa. En el primer caso, el rol del docente se reduce a orientar habitos perceptuales y ciertos estereotipos a través de un método rigidamente pautado y fragmentario,
limitando a los estudiantes a reproducir respuestas predeterminadas con una fuerte tendencia a la imitacion de un modelo dado. En el segundo, el docente es un mero facilitador de un
proceso de autoexpresion individual que lleva adelante el estudiante. Asi, el docente propone los temas, facilita los materiales y herramientas que se adecuaran a las posibilidades creativas
de los estudiantes. En el primer caso, aquellos estudiantes que no pudieren resolver satisfactoriamente la consigna, asumen posiciones vinculadas con la ausencia de “talentos especiales”
y en el segundo caso, al potenciar las respuestas individuales y creativas, todas las respuestas son validas.

La ensefianza artistica en este nivel debiera evitar la utilizacion de conceptos que pudieran llevar a la consideracién de que el arte es “sélo para pocos” o para los que estan dotados de una
“sensibilidad especial’. La educacién artistica no se restringe Unicamente a la transmision de determinadas técnicas o al desarrollo de la creatividad Unicamente, sino que compromete y
estimula el desarrollo de una serie de capacidades que no son abordadas por otros campos disciplinares.

En la actualidad, hablar de artes visuales abarca un campo mas amplio que contempla las necesidades y problematicas del mundo contemporaneo. Si se dirige la mirada a la produccion
visual contemporanea, se advierte que las imagenes exceden las propuestas escolares. La ensefianza de las artes visuales en la escuela posibilita el acceso a conocimientos que permiten
decodificar otros universos visuales externos a ella. Es necesario comprender, entonces, las representaciones de los estudiantes, insertos en contextos variados, contemplando que en la
actualidad los adolescentes y jovenes conviven con producciones artisticas tradicionales y con propuestas innovadoras que poseen un alto grado de desarrollo visual -la television, Internet,
video juegos, animacion, espectaculos multimediales, fotografia, grafica callejera- en las que aparecen nuevas formas de produccion, intercambio, circulacién y consumo.

Una de las caracteristicas constitutivas del lenguaje artistico es la metafora, lo poético, entendido como un universo provocador de mdiltiples sentidos en el cual se ponen en juego
diferentes modos de conocimiento que constituyen actos de interpretacién. Toda imagen artistica, y no sélo las imégenes visuales, implica un nivel de metéfora, de ocultamiento. Asi, las
formas de percibir, significar y representar estan atravesadas por estas acciones que siempre se configuran en el contexto cultural en el que se producen. Es por ello que cualquiera de los
momentos de la experiencia artistica implica una relacion dialéctica entre accion y reflexion en torno a estas cuestiones.

En tal sentido, la escuela debera promover un acercamiento al campo de las Artes Visuales, contemplando el desarrollo de conocimientos que impliquen diferentes modos de representar,
tanto en la bidimension como en la tridimensién e involucrando tanto la produccién, la percepcion y la reflexion como capacidades interpretativas en la bisqueda progresiva de la
construccion de sentido a través de la imagen visual fija o en movimiento, en los diferentes modos de representacion.

MUSICA en la Educacion Secundaria

La musica ha acompafiado a hombres y mujeres desde el inicio de los tiempos. Esa mezcla de sonidos y silencios que se fusionan armoénicamente para formar distintas melodias, y en la
actualidad otras expresiones musicales, es sin dudas, para muchos, significado de alegria y felicidad, y también contribuye a desarrollar y potenciar diversos aspectos del ser humano. Pero
ante todo constituye un lenguaje, un modo de comunicacion, expresion y creacién que no sélo le permite al individuo un desarrollo personal, sino que en tanto conlleva un mensaje
universal, lo hace participe de la especie humana sin distinciones de ninguna indole.

Se afirma que la musica mejora notablemente los resultados académicos de quienes la ejercitan; ayuda a enfrentar y sobrellevar algunos problemas de personalidad, tales como la timidez y
falta de seguridad, promueve la comunicacion, las relaciones, el movimiento, la expresién y organizacién... siendo posible a través de estos procesos disfrutar y activar el intelecto y la
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creatividad. Por otra parte, permite desarrollar aspectos especificos como el manejo de las estructuras musicales — ritmicas, melddicas, formales, texturales, entre otras- poniendo en
evidencia estéticas y estilos particulares, a través de mecanismos simbdlicos y metaféricos que expresan ideas.

Para los adolescentes y jovenes de hoy, la misica es un espacio comun para el encuentro con el otro, con los ideales y el espiritu que los alina como miembros de un todo social. Esto
exige ofrecerles propuestas que les permitan no sélo aprehender e identificar elementos y caracteristicas propias de este lenguaje, sino también otros que, desde su mundo interior,
propicien el establecimiento de relaciones diversas, en transito hacia una vida social y ciudadana que los encontrara como hacedores y transmisores del mundo cultural al que pertenecen.
Desde esta perspectiva, el espacio que les ofrece este lenguaje no sélo les permitira entablar vinculos con los “modelos” establecidos por la cultura circundante, sino que posibilitara
analizar las culturas juveniles y, desde alli, dimensionar esta realidad desde diferentes parametros, en pos de su identidad y pertenencia social y ciudadana.

Conocer, aprender, vivenciar y crear musica permitira a los estudiantes entrar en un mundo en el cual los sonidos, las formas y el movimiento generan una experiencia Unica. Hacer
posible que el adolescente y el joven puedan experimentar todo lo que el lenguaje musical ofrece y conocer su historicidad - complejidad, particularidad, especificidad y difusion , sera la
gran meta de la ensefianza de este lenguaje en la Educacion Secundaria, fomentando asi el goce y placer mismo de la actividad musical.

DANZA en la Educacion Secundaria

La ensefianza de la Danza en la escuela secundaria se orienta, como el resto de los lenguajes artisticos, a la formacion de sujetos criticos capaces de comprender e intervenir el mundo en
el que viven. En este caso, se pretende que los estudiantes puedan formarse estéticamente para producir, valorar y comprender su medio cultural y que desarrollen habilidades
interpretativas que les permitan entender la realidad en toda su complejidad.

Desde esta perspectiva, se entiende a la danza como un hecho estético y cultural situado en un contexto sociocultural determinado. Es importante que las expresiones de la danza cercanas
a los estudiantes puedan tomarse como material de estudio para vincularlas con otras presentes en la sociedad, y que esto permita la discusion y el analisis de diferentes expresiones de un
mismo lenguaje. Sin negar las especificidades y la variedad de estilos que presenta la danza como campo del conocimiento, es importante que su ensefianza en la escuela no quede
reducida exclusivamente a clases de repertorio de un género determinado. Deberd apuntar, en cambio, a que los estudiantes entiendan a la danza como un lenguaje artistico y adquieran
las herramientas necesarias para generar producciones propias y puedan decidir qué decir y cdmo decirlo.

La danza produce imagenes poéticas y sentido, a partir del el cuerpo. Esta capacidad ubica al cuerpo en un lugar de privilegio: es la herramienta principal del lenguaje. Por ello, la
incorporacion de saberes corporales y la ampliacién de movimientos se vuelven una de las metas de su ensefianza. Ahora bien, al hablar de la danza como un saber particular de la escuela
secundaria es importante descartar ciertas practicas que se basan en la busqueda de un cuerpo modélico o un ideal técnico. Es fundamental que en la escuela su ensefianza se base en un
trabajo donde se priorice y respete la diversidad de cuerpos, y en donde la adquisicién de habilidades fisicas sea producto de un trabajo organico y consciente. Ademas, es importante
remarcar que aunque sea un saber cuya ensefianza se basa fundamentalmente en la experimentacién corporal, ya que para el aprendizaje de la Danza es necesario involucrar al cuerpo y
al movimiento (los contenidos se aprenden a partir de la puesta en practica desde el cuerpo), también es necesario clarificar conceptualmente el trabajo debiendo emplear la terminologia
técnica especifica. La propuesta consiste, entonces, en abordar los contenidos conjuntamente desde la experimentacion practica y la fundamentacion conceptual, para facilitar los
aprendizajes de los estudiantes.

TEATRO en la Educacion Secundaria

El teatro, como lenguaje artistico y fenomeno cultural y social, es esencialmente relacional, cumpliendo asi una funcién comunicativa, dentro de un contexto que otorga significacion a los
elementos contenidos en su estructura. Este caracter relacional permite que los estudiantes conozcan y disfruten del trabajo en grupo, desarrollando habilidades de participacion,
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solidaridad y respeto. El teatro modifica la conducta del individuo en tanto funciona como acumulador de experiencias y registro sensible de su propio cuerpo, propiciando el manejo
consciente de su energia. Incrementa ademas la capacidad de observacion, otorgandole la posibilidad de abordar el analisis de distintas realidades y procesos, a partir del juicio critico. En
sintesis, el lenguaje teatral facilita el desarrollo de capacidades que abarcan diferentes dimensiones del arte: capacidad perceptiva, capacidad de produccién teatral y capacidad de analisis
critico.

Pero para poder expresar y poner en marcha una accién o verbalizar desde un lugar expresivo, es imprescindible que el estudiante conozca su cuerpo (en un sentido amplio) y sus
posibilidades de accién y expresion, punto de partida necesario para el abordaje del lenguaje teatral, con la especificidad que lo caracteriza. En este sentido, es clave el cuerpo como
herramienta, Unica e intransferible, con sus posibilidades y limitaciones, desarrollando una accién en un espacio de ficcion. Junto a él, la estructura dramatica con sus elementos - sujeto,
accion y conflicto. En relacién con el entorno-, constituira el objeto de estudio de este lenguaje. La accién se constituye entonces en vehiculo transformador y creativo, por medio del cual se
construird el conocimiento; es la forma a partir de la cual se presentan los contenidos con el fin de lograr aprendizajes. La representacion se organiza por medio de acciones de los
personajes en situaciones dramaticas.

Afirma Patrice Pavis (2005):

“Si bien en teoria los estudios teatrales proponen programas muy ambiciosos, la ensefianza del teatro es mucho mas limitada (...) Mas que pretender cubrir el conjunto del campo de
los saberes teatrales, tal vez seria mas razonable limitar la ensefianza y el aprendizaje a algunos ejes privilegiados, como la escritura teatral, el actor, el espacio, la puesta en
escena, la institucion, lo inter artistico, la recepcion. Estos ejes deberian permitir una aproximacion, a la vez tetrica (académica, en el sentido de una descripcion) y practica (una
realizacion que produce un objeto artistico)” (pp.499-500).

En sintesis, es prioritario en Teatro brindar al estudiante las herramientas conceptuales y metodoldgicas propias del lenguaje, dando continuidad y ampliando el campo de registro sensible
y comunicacional.

2. Objetivos
ARTES VISUALES
Conocer los elementos basicos del lenguaje visual. Fortalecer el conocimiento de los elementos bésicos del lenguaje visual y la toma de
decisiones compositivas.

Conocer y operar con los recursos materiales y procedimentales basicos propios de los diferentes modos de representacion visual, atendiendo a su potencialidad expresiva.

Construir una vision integradora de las practicas artisticas, realizando lecturas divergentes | Fortalecer una visién integradora de las practicas artisticas atendiendo a la comprension de
frente a un mismo hecho artistico las problematicas especificas de los modos de representacion.
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Producir y reflexionar criticamente acerca del producto realizado.

Construir conocimientos significativos a través del analisis y produccion de obras propias y
ajenas.

Comprender la produccion de imagenes en el marco del contexto cultural en que se
inscriben.

Realizar y proponer actividades colectivas que contribuyan con la construccion de la conciencia grupal, el respeto por el pensamiento del otro, la resolucion conjunta de situaciones

problematicas, la construccion y respeto de las reglas.

Desarrollar el juicio critico, la comprensién y reflexion sobre la relacién indisociable entre las artes y el contexto cultural.

MUSICA

Reconocer y decodificar auditivamente los diversos elementos que componen el lenguaje
musical

Reconocer y decodificar auditivamente los diversos elementos que componen el lenguaje
musical por medio de la audicion de obras de diferentes géneros y estilos.

Utilizar creativamente los elementos del lenguaje musical en creaciones propias.

Conocer y comprender las caracteristicas de la voz humana.

Utilizar la voz en expresiones pautadas como en realizaciones propias.

Conocer y comprender las caracteristicas de la voz humana

Utilizar expresivamente la voz segun diferentes cancioneros seleccionados.

Comprender la trascendencia del lenguaje musical como lenguaje universal que sintetiza lo sensible y creativo de la humanidad.

Reconocer y valorar diversas expresiones musicales aplicando criterios estéticos y
formales propios del lenguaje.

Reconocer, valorar y analizar criticamente manifestaciones representativas de la musica
popular y académica

Desarrollar habilidades en el uso de instrumentos simples, en la creacion y la composicion de melodias sencillas y en la interpretacién tanto vocal como instrumental.

Reconocer el valor de la musica y el lugar que esta ocupa como parte del patrimonio cultural de una sociedad.

Tomar contacto con diversas formas musicales pertenecientes a su contexto y al
patrimonio universal.

Tomar contacto con diversas formas musicales pertenecientes a su contexto y al
patrimonio universal y desarrollar criterios estéticos de analisis.

Construir una vision critica acerca de la musica que escucha desde una mirada estética y
sensible.

Construir una vision critica acerca de la musica que escucha desde una mirada estética y
sensible, ampliando su criterio de audicion.




Disefio Curricular Educacion Secundaria - Documento de Trabajo 2009-2010 - Ministerio de Educacion de la Provincia de Cérdoba

DANZA | DANZA i

Ampliar las posibilidades de movimiento adquiriendo mayor comodidad corporal y matices. Adquirir mayor dominio del cuerpo para generar matices en el movimiento.

Experimentar corporalmente con los componentes del lenguaje.

Conceptualizar los componentes del lenguaje de la danza.

Adaquirir herramientas y procedimientos basicos de la composicion coreografica. Crear coreografias a partir de los elementos basicos del lenguaje de la danza.

Conocer diferentes coreografias folkloricas Conocer y recrear diferentes coreografias folkléricas.

Explorar recursos técnico-expresivos para la comunicacion de ideas. Expresar ideas, gustos personales y aspectos de identificacién grupal empleando el bagaje
de recursos técnico-expresivos explorados.

Reflexionar criticamente en torno a las manifestaciones que comprometen al cuerpo y el movimiento segun diferentes contextos sociales, culturales y politicos.

Apreciar las producciones corporales, desarrollando y comprometiendo su propio juicio critico.

Interpretar adecuadamente danzas de distintos marcos culturales.

Adquirir recursos técnicos, expresivos y analiticos propios del lenguaje de la danza.

Analizar la influencia del contexto en la produccion coreografica.
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TEATRO | TEATRO Il
Desarrollar las capacidades relacionales infra e interpersonales para la construccion de la | Incrementar el desarrollo de las capacidades relacionales intra e interpersonales para la
identidad individual y social. construccion de la identidad individual y social
Identificar los elementos constitutivos del lenguaje teatral. Identificar y organizar los elementos constitutivos del lenguaje teatral.

Reconocer, discriminar y analizar el funcionamiento de los elementos de la estructura | Elaborar individual y grupalmente, a partir de los elementos de la estructura dramatica,
dramatica partiendo de la accidn-improvisacion, para la lectura y construccion de mensajes | mensajes con sentido estético.

con sentido estético.

Comprender al texto escénico como sintetizador del lenguaje verbal, visual, sonoro y cinético.

Explorar e incorporar el uso de la metafora en la produccion teatral. Profundizar el uso de la metafora en la construccion de textos verbales y no verbales.

Comprender y transitar el rol de espectador activo y critico desde una actitud de receptor sensible.

Manifestar disposicion favorable al trabajo grupal, el dialogo y la participacion activa.

Utilizar los elementos de la estructura dramética para la creacidn colectiva de situaciones | Utilizar las herramientas del discurso teatral para el trabajo autbnomo y organizado sobre la
escénicas. historia y el contexto de un proyecto o producto teatral.

Reconocer el potencial expresivo propio y de los demas.

Comprender el valor de la produccion teatral como medio de expresion de las culturas.

Participar dentro del ambito educativo en creaciones colectivas que estimulen el intercambio | Participar en la realidad social por medio de puestas teatrales que expresen intereses y
de ideas, la critica y la autocritica. necesidades del medio y del contexto.
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3. Aprendizajes y Contenidos

ARTES VISUALES

ARTES VISUALES |

ARTES VISUALES Il

EN RELACION CON LA PRACTICA DEL LENGUAJE VISUAL (produccion e interpretacion)

Conocimiento de los elementos, materiales, soportes, técnicas y procedimientos
propios del lenguaje visual, tanto en el espacio bidimensional como tridimensional.

Produccion exploratoria de dibujos y pinturas utilizando diversos materiales y soportes.

Conocimiento y empleo en producciones visuales (pinturas, impresos, objetos, instalaciones,
perfomances, dibujos, construcciones) de los componentes, materiales, soportes, técnicas,
recursos y procedimientos propios del lenguaje visual, tanto en el espacio bidimensional
como tridimensional.

Organizacién de la composicion, eligiendo con mayores niveles de intencionalidad
estética la forma figurativa y no figurativa, los espacios llenos y vacios.

Organizacion de la composicion, eligiendo con mayores niveles de intencionalidad estética las
diferentes posibilidades de relacion entre la/s figura/s y el fondo; la posicion y direccion de
las figuras en el campo; las relaciones de tamario; las variaciones en el vinculo entre
equilibrio fisico y equilibrio visual (coincidente o divergente).

Seleccion de materiales y soportes en el plano y en el espacio (bi y tridimensional), convencionales y no convencionales, como portadores de sentido.

Andlisis e interpretacion de la imagen - (nica y seriada- como medio de expresion y
comunicacion.

Andlisis e interpretacion de la imagen- fija y en movimiento- como medio de expresién y
comunicacion.

Creacién de una imagen propia.

Experimentacion con el color: mezclas, pigmentos, aglutinantes, etc.

Desarrollo de estrategias constructivas a partir del uso del color: mancha, transparencia, mezclas, tono, textura, collage, fotomontaje, objetos, contraste, etc.

Trabajo con tramas y gradientes.

Empleo del blanco y del negro. Variaciones de valor: los grises.

Andlisis de las funciones del color y de la incidencia de la luz como constructora del
espacio y/o volimenes.
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Toma de decisiones vinculadas a direccion, equilibrio, estructura, tension, movimiento, proporcion, volumen, dimension.

Experimentacion con diversos criterios compositivos, atendiendo a indicadores
espaciales; organizacion de la composicién; tamafios del plano; encuadre;
espacios, volimenes, formas, luces y sombras.

Produccion con uso intencional de diversos criterios compositivos, atendiendo a: organizacion
de la composicion; tamafios del plano; espacios, volimenes, formas, luces y sombras;
marco; relaciones de escala.

Eleccion de procedimientos en el plano y en el volumen (agrupar, reducir, yuxtaponer,
superponer, adicionar, sustraer, encastrar).

Eleccion de procedimientos en el plano y en el volumen (agrupar, dispersar, repetir, diferenciar,
ampliar, reducir, yuxtaponer, superponer, adicionar, sustraer, encastrar, doblar, modelar,
plegar, troquelar, cortar, ahuecar, estarcir, manchar, calar, obturar, iluminar y otros).

Exploracion de las implicancias de la fotografia en la imagen plastica.

Andlisis de las implicancias de la fotografia en la imagen plastica.

Participacion en actividades grupales de produccion artistica que potencien la socializacién, el dialogo, la argumentacion, el respeto por el otro, la resolucion de conflictos y la asuncién de

diferentes roles.

Reflexion a partir de que las decisiones tomadas a lo largo del proceso de produccion,
poniéndolas en relacién con la intencionalidad comunicativa y la produccion de
sentido estético.

Reflexion a partir de las decisiones tomadas a lo largo del proceso de produccion,
cuestionando estereotipos visuales y conceptuales.

Apropiacion progresiva y empleo paulatino de vocabulario técnico especifico del lenguaje visual, tanto para dar cuenta de las decisiones tomadas en el propio proceso de produccion de

imagenes como para analizar las obras de los pares y/o de artistas

Interpretacién de producciones visuales propias y ajenas (de los pares, de artistas reconocidos de la regién, del pais y del mundo).

Andlisis de producciones visuales de variadas épocas, espacios, géneros y estilos.

Andlisis de producciones visuales de variadas épocas, espacios, géneros y estilos
advirtiendo que esta diversidad resulta de diferentes maneras de ver el mundo y, por lo tanto,
de representarlo.

Distincion entre la interpretacion literal y la interpretaciéon metaférica, comprendiendo la
apertura significativa y el caracter ficcional de las imagenes artisticas

Confrontacion y andlisis de diferentes lecturas de una misma obra.

Comprension de la diferencia entre el concepto de vision (como acto fisiolégico) y la nocion
de mirada (como construccidn cultural).
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EN RELACION CON LA CONTEXTUALIZACION DE LA IMAGEN VISUAL

Reflexion critica acerca de la relacion entre las imagenes visuales y los contextos | Reflexion critica acerca de la relacion entre las imagenes visuales, los contextos culturales y
culturales (el barrio, el entorno urbano, el entorno rural, la provincia, el pais, la region) los circuitos de circulacion (museos, clubes, teatros, plazas, calles, cine y otros) con especial
énfasis en los medios de comunicacion.

Participacion en encuentros, muestras y espectaculos, dentro y fuera de la escuela, para favorecer el contacto con artistas de diversas especialidades de las artes visuales (plateros,
fotografos, ceramistas, pintores, tejedores, escultores, disefiadores, grabadores, artesanos, escendgrafos, dibujantes, ilustradores, iluminadores, vestuaristas, realizadores audiovisuales y
demas productores culturales)

Conocimiento y valoracién de las producciones artisticas que integran el patrimonio | Analisis de obras visuales de variados contextos historicos y sociales, advirtiendo la relacion
cultural local, provincial y nacional. entre las formas artisticas y los diversos modos de percibir y representar.

Comprension del entorno natural y artificial/cultural como espacio susceptible de | Intervencion en espacios publicos.
ser interpretado y/o intervenido estéticamente.

MUSICA

EN RELACION CON LAS PRACTICAS DEL LENGUAJE MUSICAL.

Participacion en propuestas de produccion musical (pequefios grupos, individuales o colectivas) considerando y revalorizando las caracteristicas del entorno musical local, de la
region, y ampliandolo a otros contextos estéticos que involucren el desarrollo del pensamiento divergente a través de acciones que pongan en juego la ruptura, el cambio, la busqueda
de lo novedoso, lo sorpresivo, lo inesperado, lo absurdo, como modos de aproximacién a la creatividad.

Seleccion de fuentes sonoras de: el propio cuerpo (percusién corporal, la voz hablada y cantada), los instrumentos musicales —acusticos o digitales- y los materiales sonoros no
convencionales.

Improvisacion, elaboracién y ejecucion de composiciones musicales en diversas formas y estilos.
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Desarrollo de recursos técnico-vocales necesarios para abordar un repertorio diverso de canciones a dos mas voces, atendiendo a los rasgos de estilo.

Desarrollo de recursos técnico-instrumentales, que posibiliten una ejecucion musical fluida, iniciando la profundizacién en el manejo de un instrumento en particular, y atendiendo a los

rasgos de estilo y caracter.

Identificacién, denominacion y representacion grafica / analégica de los elementos discursivos atendiendo a las organizaciones, ritmicas, melddicas, texturales y formales.

Desarrollo de estrategias para el trabajo grupal propiciando la puesta en comin y la reflexion
con el otro.

Identificacion de las vinculaciones entre la melodia y el ritmo en musica de diferentes
géneros y estilos.

Utilizacién de terminologia especifica para denominar los elementos del discurso musical.

Percepcion creativa, atendiendo a:

o la voz: aparato de fonacion, los 6rganos que lo componen y la funcién dentro de la
fonacién hablada y cantada.

o el ritmo: diferencia entre ritmo y melodia, distintas estructuras ritmicas; secuencias
ritmicas.

o la armonia: armonia consonante y armonia disonante.

o textura: diferentes emisores sonoros; forma de relacionarse de las diversas voces
que intervienen en una pieza musical; texturas monofénica, de melodia
acompaiiada, polifénica y homofénica.

o la forma: la forma simple y compuesta en las composiciones musicales; escala; la
frase como elemento integrante de un tipo de composicién: tipo primario, tipo binario;
tipos de composiciones: fuga, variacion, cancién, folklore (zamba, chacarera, gato,
vidala, etc.).

Percepcion creativa, atendiendo a:

o lavoz: técnicas vocales; formas y estilos de interpretacion.

o el sonido: estructura fisica; distincién entre sonido y ruido; composicién de la onda sonora;
tipos de sonidos; relaciones entre sonido y ambiente.

o la melodia: rol de la melodia dentro de la composicion musical.

Reconocimiento de espacios donde el sonido es protagonista.

Audicion de distintas conformaciones corales y vocales autoctonas, nacionales e
internacionales de interpretacion popular y académica, para el reconocimiento formas y estilos
de interpretacion.

Andlisis de la incidencia del sonido en los diferentes estilos musicales: musica
popular y académica.

Audicién y analisis de distintas lineas melddicas.

Reconocimiento de los distintos emisores sonoros.
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Exploracion de las posibilidades de utilizacién del sonido en las nuevas tecnologias.

Produccién creadora atendiendo a:

o Sonido: material compositivo; digitalizacion del sonido; incidencia del sonido en los
diferentes estilos musicales.

o La Voz hablada y cantada: técnicas de respiracion, vocalizaciéon y modulacion.

o Instrumentos: tipos de instrumentos: convencionales (familias: vientos, cuerdas y
percusiones), eléctricos, electrénicos, acusticos y digitales; populares y de concierto.

o Ritmo: relacién de la forma con la textura.

o Melodia: relaciones de la melodia con el ritmo, la forma y la textura; giros melédicos.

o Armonia; concepto de sonoridad armonica; lo arménico y lo disarménico.;
intervalos.

o Caracter: modos de la composicién musical; modo mayor y modo menor.

o La lecto-escritura del lenguaje musical: signos y simbolos propios del lenguaje;
notas, lineas y espacios; figuras y silencios; incidencia de las claves en la lectura e
interpretacion musical; duracién y tiempo; compases simples y compuestos.

Produccién creadora atendiendo a:

o Sonido: el sonido como lenguaje universal.

o La Voz: conformaciones vocales.

o Ritmo: ritmos simples y compuestos.

o Melodia: relaciones de la melodia con el ritmo, la forma y la textura; giros melédicos.
o Armonia: armonia clasica y moderna

o Textura: aspectos ritmicos y melédicos que influyen en la jerarquia de las lineas.

o Forma: macro y micro forma en obras de musica popular y académica.

Participacion en experiencias con digitalizacion del sonido.

Produccion sonora utilizando distintas tecnologias: aparatos, programas, instrumentos, etc.

Canto utilizado las técnicas de respiracion y vocalizacion aprendidas.

Ejercitacién de las técnicas vocales para potenciar la interpretacion.

Conformacion de pequefias agrupaciones corales.

Conformacion de agrupaciones vocales y corales femeninas, masculinas y mixtas.

Conformacion e interpretacién de un repertorio popular para canto solista, en duos y
trios.

Ejercitacion e interpretacion vocal en distintas conformaciones interpretando diversos
repertorios locales, nacionales y universales, a dos, tres y cuatro voces.

Aprendizaje de un instrumento (percusién, flauta dulce, guitarra, bombo, etc.),
ejercitacion e interpretaciones simples.

Ejercitacion de  ritmos simples y compuestos utilizando elementos diversos e
instrumentos de percusion tradicional y no convencional para lograr cierto dominio
ritmico.

Interpretaciones y reproducciones ritmicas utilizando el cuerpo y elementos de uso
cotidiano.

Interpretacion de distintos tipos ritmicos determinados por el comienzo o el final de las
lineas melddicas.

Experimentacion y creacién de juegos armoénicos.

Reproduccion y creacién de diferentes producciones musicales que integren los contenidos
desarrollados y distintos lenguajes artisticos: cuento musical, éperas (tradicional o rock),
comedias musicales, conciertos, grabacion de CD, video clip, etc.

Interpretaciones breves en diferentes caracteres: alegre, imponente, solemne, ligero,
denso, religioso, etc.

Conformacion de bandas ritmicas y de percusion, agrupaciones mixtas:
instrumentales y grupales.
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EN RELACION CON LA CONTEXTUALIZACION

Reconocimiento del contexto multicultural en el que se inscriben las producciones sonoras, que involucren la identificacion de los diversos modos de producir sonidos en la actualidad.

Relacién entre las diversas fuentes sonoras y las caracteristicas de estiloy procedencia de la obra.

Construccién de la identidad a través del conocimiento de la diversidad de ambito de circulacion de manifestaciones musicales que ofrece el entorno cultural: centros culturales,
pefias, festivales, clubes, salas de concierto, recitales al aire libre, plazas y diversos espacios alternativos.

Identificacion de los usos convencionales de las fuentes sonoras de acuerdo a estilos y situacion social y/o marco cultural determinado.

Identificacion de relaciones entre las manifestaciones musicales y el entorno social geografico, histérico en el que se produce (instrumentos, danzas tipicas, lugares y situaciones
donde circula la musica).

Aproximacion a los profesionales de la musica que desarrollan su actividad en distintos ambitos (instrumentistas, compositores, musicalizadores, sonidistas, etc.).

Indagacion en torno a las diversas propuestas musicales que se presentan en su comunidad y su relacion con los otros lenguajes artisticos (Teatro, Artes Visuales y Danzas).

Identificacion de los @mbitos de circulacion y consumo de la musica popular y la musica académica.

La indagacién en torno a los ambitos para la formacién del musico que existen en su
entorno.

Reconocimiento y analisis del rol de la musica en los medios de difusion y comunicacion. | Reconocimiento de los destinatarios de las producciones musicales.
Aproximacion al analisis de los fenémenos de mercado, socializacion musical y masificacion
de las producciones.

Reconocimiento de los distintos circuitos de musicalizacion y socializacion juvenil. Andlisis de los vinculos con las diversas formas tipicas de construccion del discurso en
funcién de los circuitos y formas de difusion: programas de radio, Internet, el chats;
conciertos, videoclips, MP3, etc.

Andlisis de las tendencias estéticas de los jovenes como rasgo identitario. Elaboracién de un juicio critico fundamentado a partir de la comprensién de los
componentes que intervienen en la produccion artistica.
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Reconocimiento, analisis y reflexion criticos de la influencia de los medios en la | Reconocimiento de la asignacion de sentido a los hechos estéticos en relacion con el
conformacion de la identidad cultural y de la misica como mediadora. contexto de produccion y de recepcion de la obra.

Conocimiento de criterios y medios de la difusion musical en relacién con el patrimonio | Produccién propia integrada al patrimonio cultural.
cultural local.

Reconocimiento de las pautas establecidas para la preservacion del patrimonio.

DANZA

DANZA | DANZA Il

EN RELACION CON LA PRACTICA DE LA DANZA

Aspectos técnicos del movimiento

Trabajo sobre las posibilidades de movimiento del propio cuerpo y del cuerpo de los otros: | Ampliacion de las posibilidades expresivas del cuerpo a partir de la profundizacion de
alineacion corporal, apoyos, descarga del propio peso, tono muscular, movimientos globales y | cualidades fisicas (coordinacion, disociacion, fuerza, resistencia, agilidad, flexibilizacion) y el
focalizados, y formas de locomocion simple y compuesta. desarrollo de habilidades (equilibrio, saltos, giros, caida y recuperacion).

El movimiento y su relacion con el espacio

Uso exploratorio de las posibilidades del movimiento en el espacio: Exploracion y uso de las posibilidades del movimiento en el espacio:
— ambitos espaciales (espacio total, personal, parcial y compartido), — ambitos espaciales (espacio total, personal, parcial y compartido),
— el espacio escénico y su organizacién en funcién del discurso coreografico. — El espacio escénico y su organizacion en funcion del discurso coreografico.
Nociones de frente en relacion con un punto de vista, Nociones de frente en relacién con un punto de vista. Espacios escénicos no
— elementos espaciales (niveles, frentes, puntos, lineas, trayectorias, disefios, convencionales,
ubicaciones iniciales y figuras de las danzas folkléricas), — elementos espaciales (niveles, frentes, puntos, lineas, trayectorias, disefios,
— nociones espaciales (arriba/abajo, adelante/atras, derechalizquierda, ubicaciones iniciales y figuras de las danzas folkléricas),
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centro/periferia, cercallejos, simetria/asimetria, paralelo y otras).

— nociones espaciales (arriba/abajo, adelante/atrds, derechalizquierda,
centro/periferia, cercallejos, simetria/asimetria, paralelo y otras).

El movimiento y su relacion con el tiempo

Coordinacion del movimiento a parametros temporales: velocidad, duracion, simultaneidad y alternancia.

Utilizacion del unisono, la sucesion y el canon.

Trabajo sobre el ritmo, la forma, el caracter.

Complejizacion de secuencias de movimiento con organizacion espacio-temporal.

Calidades de movimiento.

Experimentacion de dinamicas de movimiento que se generan a partir de la variedad en la combinacion de los factores basicos del movimiento (tiempo, espacio, peso, flujo energético).

La comunicacion en el movimiento

Interaccion grupal para la busqueda de diferentes respuestas corporales.

Utilizacion de los cédigos de comunicacion del lenguaje corporal: imitacion, oposicién, contraste, complementacion y conduccion.

Organizacién del movimiento

Practica sostenida de ejercicios de composicion relacionados con los componentes del
lenguaje: cuerpo, espacio, tiempo, peso, calidades de movimiento y comunicacion.

Practica sostenida de ejercicios de composiciéon vinculados a la estructura narrativa
(permanencia de una idea, ruptura, variacion, y recurrencia) al espacio, al tiempo, a la dinamica,
al cuerpo y sus posibilidades de movimiento, a la experimentacidn con objetos y con elementos
de otros lenguajes.

Identificacion de los codigos utilizados en las producciones coreograficas personales, de los otros y del entorno.

Profundizacion y ampliacién de los elementos que conforman el codigo especifico del lenguaje del cuerpo, su identificacion conceptual y su utilizacién en las producciones de movimiento.

Ejercitacion sobre los distintos roles que se involucran en la produccion en danza.

Ejercitacion sobre los distintos roles que se involucran en la produccion en danza:
coreografo, intérprete y observador.

Seleccion y sintesis de los elementos del lenguaje en funcion de la creacién de sentido en
pequefias producciones.
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La reflexién y andlisis de la relacion entre la intencionalidad discursiva y sus resultados.

EN RELACION CON LA CONTEXTUALIZACION SOCIO-CULTURAL

Andlisis del contexto como productor de sentido.

Apreciacién de similitudes y diferencias entre producciones pertenecientes a diversos
contextos.

Andlisis de los modos en que los estudiantes bailan en celebraciones de su vida cotidiana.

Comprensién y valoracién de la danza como medio de comunicacion social en el ambito de
las culturas juveniles.

Recreacion de bailes propios del contexto sociocultural y generacional.

Recreaciéon de bailes propios del contexto sociocultural y conceptualizacion de los
elementos del lenguaje que se involucran en ellos

Andlisis y reflexion sobre la vinculacion entre el contexto social, histérico y cultural y la produccion propia y la de los otros

Comprension y valoracion de las manifestaciones de la danza que conforman el patrimonio
cultural local, regional, nacional y latinoamericano.

Comprension, andlisis y valoracion de las distintas cosmovisiones que sustentan las
manifestaciones de la danza que conforman el patrimonio cultural local, regional,
nacional.

Acceso a producciones de danza de coredgrafos locales, regionales, nacionales e internacionales y el reconocimiento de sus artistas (tanto en vivo como en por medio de tecnologias de la

informacidn y la comunicacion)

Andlisis y reflexion de las caracteristicas particulares de las danzas, sus diversos contextos de produccion y circulacion

Andlisis critico respecto de los modelos corporales que los medios masivos de comunicacion promueven en la sociedad y del lugar que esos medios le otorgan a la danza y a otras
expresiones del movimiento.

TEATRO

TEATRO | TEATRO I

EN RELACION CON LA PRACTICA DEL LENGUAJE TEATRAL

Construccion de conocimiento a partir de la exploracion, en procesos de produccion que requieran la ejercitacion y la elaboracion paulatina del esquema corporal propio y en relacién con los
demas.
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Experimentacion con distintas calidades de movimiento (tiempo, espacio, energia), tensiones
y ritmos corporales, integrando lo explorado en producciones con intencionalidad estética.

Combinacién de distintas calidades de movimiento (tiempo, espacio, energia), tensiones y ritmos
corporales, integrando las diferentes combinaciones en producciones con intencionalidad estética.

Seleccidn, organizacion y utilizacion del gesto, del espacio y de los objetos para la
codificacion teatral.

Seleccion, organizacion y utilizacion del gesto, del espacio y de los objetos para la codificacion
teatral con intencionalidad estética.

Conocimiento y organizacion de elementos de la estructura dramatica (accion, personaje,
conflicto, entorno, argumento/historia) en la produccion de creaciones colectivas.

Organizacion de los elementos de la estructura dramatica (accion, personaje, conflicto, entorno,
argumento/historia) en la produccion de distintas creaciones verbales y no verbales, individuales
y grupales.

Reconocimiento y diferenciacion de los elementos de la estructura en un texto de autor.

Identificacion de la accion como generadora y transformadora del espacio, el tiempo, los
personajes Yy las situaciones teatrales, en la improvisacién de secuencias dramaticas y en
creaciones colectivas.

Identificacion y utilizacién de la accién como generadora y transformadora del espacio, el tiempo,
los personajes y las situaciones teatrales, en la improvisacién de secuencias dramaticas, en
creaciones colectivas y en el abordaje de diferentes textos de autor.

Ejercitacion de la atencion, la observacion, la escucha y la concentracion a través de la exploracion y el desarrollo de esquemas perceptivos.

Reconocimiento e interpretacion de la intencionalidad estética en el uso de elementos de la construccion escénica.

Identificacion y utilizacion de la accion como generadora y transformadora del espacio, el tiempo, los personajes y las situaciones teatrales, propiciando la potencialidad creadora.

Ejercitaciones, dramatizaciones y producciones que permitan movilizar y favorecer mecanismos de sensibilizacion.

Seleccién, organizacion y utilizacién del gesto, el espacio y los objetos para desarrollar y potenciar la percepcion sensorial.

Integracion de cuerpo-voz-emocion en el trabajo a partir de roles cercanos, la mascara, el gesto, situaciones de comunicacion, de individuacion, efc.

Seleccién, organizacion y utilizacion del gesto, el espacio y los objetos para la codificacién teatral
generando comunicacion, individuacion, integracion del cuerpo, la voz y la emocién, para alcanzar
la construccion del personaje.

Prevision, organizacion y planificacion de plazos y recursos necesarios para las diferentes
creaciones teatrales..
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Conocimiento de las diferentes rutinas de entrenamiento teatral que permitan el manejo de
lavozy el cuerpo.

Identificacion de tendencias tradicionales y contemporaneas y su relacion con el contexto
cultural.

Reconocimiento de la impronta tecnolégica como desafio del teatro contemporaneo.

Interaccion de diferentes respuestas en situaciones individuales y grupales que permitan
proyectos de autogestion con proyeccién comunicativa.

Produccion integrada, planificacién y planteamiento de objetivos para la realizacion de
producciones teatrales especificas.

Prevision de plazos y recursos necesarios, por medio de la elaboracion de cronograma de
acciones.

Desarrollo de un espacio de integracién con la comunidad a través de la seleccion del material y
equipamiento necesario para una muestra publica de ejercicios teatrales, creacién colectiva o
montaje de un texto dramatico.

EN RELACION CON LA CONSTRUCCION DE IDENTIDAD Y CULTURA

Contextualizacion de manifestaciones teatrales y analisis de manifestaciones artisticas dentro y/o fuera de su escuela mediante la apropiacién paulatina de criterios de valoracién.

Conocimiento de distintos roles en la labor teatral: actores, directores, asistentes, dramaturgos,
disefiadores, escendgrafos, bailarines, musicos, cantantes, técnicos (iluminadores, sonidistas,
maquilladores, vestuaristas y otros).

Valoracion de los procesos de trabajo y su contexto de produccion.
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Valoracion del patrimonio cultural indagando en los origenes de las practicas artisticas y otros fenomenos culturales que aporten a la construccién de la identidad.

Reflexién sobre los valores éticos y estéticos en los distintos medios de comunicacién.

Indagacién en torno a las diversas propuestas teatrales que se presentan en su comunidad,
y su relacion con la propia cultura.

Reconocimiento de diferentes manifestaciones teatrales representativas del propio
entorno, su apreciacion e identificacion de rasgos distintivos.

Reconocimiento de la evolucion histérica del hecho teatral, estableciendo los nexos y diferencias
entre la concepcion tradicional y la concepcion contemporanea.

Valorizacién del teatro en Argentina, y la produccion actual.

Caracterizacion y diferenciacién de manifestaciones teatrales de distintas culturas y épocas, a
través de la apreciacion e identificacion de rasgos distintivos.

Reconocimiento y diferenciacién de los elementos de la estructura del Teatro y la Dramaturgia en
especial el Texto y escena.

Acercamiento a la dramaturgia del actor, reconociendo al cuerpo del actor como productor de
texto.

Reconocimiento de la diversidad cultural como discurso en relacidn con los contextos de
produccién.

Reconocimiento de distintos contextos y circuitos teatrales (independiente, comunitario,
comercial, entre otros).

Comprension del entorno en relacién con la perspectiva desde el publico, y relacién publico -
escena.

Conocimiento y comprension de la evolucion y transformacion del espacio teatral.
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4. Orientaciones metodoldgicas

Como objetivo primordial, la educacion artistica en la escuela secundaria debera favorecer que los estudiantes puedan resignificar y reconstruir sus relaciones con las diferentes
manifestaciones de lo estético que constituyen su contexto cotidiano.

ARTES VISUALES

> En este espacio curricular, el aprendizaje habra de orientarse hacia una produccién critica y reflexiva, lo cual implica superar el mero abordaje tedrico-expositivo 0 la tendencia
puramente analitica. De este modo, tanto las conceptualizaciones cuanto las herramientas para el analisis de las manifestaciones artisticas no constituiran un fin en si mismas, sino que
habran de integrarse como una instancia del proceso de ensefianza. Se tratara de que los saberes especificos que los estudiantes vayan construyendo puedan adquirirse a partir de
practicas asiduas vinculadas con la produccién y la apreciacién y que, en un proceso de retroalimentacion continuo, la apropiacion de tales saberes contribuya al enriquecimiento de esas
practicas.

> Uno de los objetivos primordiales es que los estudiantes puedan aprender a trabajar creativamente con las imagenes en procesos de produccion de sentido y no sélo a analizar
discursos visuales. La observacion y el conocimiento de procedimientos técnicos y compositivos deberan estar presentes en diversidad de posibilidades de produccion de imagenes, ya sea
en la bidimensién o en la tridimension.

> Dadas las finalidades formativas del espacio curricular y la naturaleza de los aprendizajes que propicia, el formato mas apropiado resultara el del Taller, de modo que sea posible
la construccion junto a otros. Se tratara de situar a los estudiantes frente a las distintas posibilidades expresivas de las artes visuales a través de actividades de produccién que propicien la
coordinacion e integracién de aportes de diversas disciplinas, de modo de otorgar mayor significacion formativa a las acciones educativas. Desde esta dinamica, se potenciara el trabajo
como condicién formadora. El proceso de produccidn propia, asi como el analisis de obras ajenas, cimentaran un lugar de conocimiento, investigacion y reflexion.

> Sera importante que las herramientas y recursos didacticos que se seleccionen involucren nuevas tecnologias de produccion de imagenes teniendo como principal punto de
encuentro los modos de representacion, tanto en la bidimensién como en la tridimensién. En los casos en los cuales la institucion escolar cuente con los recursos, debe propiciarse el uso
de la fotografia, del video y la computadora, aprovechando sus posibilidades formales.

> El desarrollo de las clases debera prever:

Instancias de apertura destinadas a realizar el encuadre general de la tarea y a trabajar aquellos conceptos de los cuales el estudiante necesitara disponer para abordar el trabajo
que se le propone; serd también el momento para indagar y activar saberes y experiencias y para el planteo de situaciones problematicas.

Instancias de desarrollo durante las cuales se expliciten las acciones vinculadas con la produccion, estipulando tiempos para la realizacion de la misma, contemplando:
interaccion docente-estudiante, recuperacion y socializacion del proceso de materializacion y confrontacion y concertacion de las resoluciones.

Instancias de cierre y reflexion sobre la experiencia desarrollada y los aprendizajes construidos; se concedera espacio al analisis de las producciones en plenarios grupales y a
las actividades de autoevaluacion.
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> En la planificacién de actividades de comprension critica, el docente debera tener en cuenta que el abordaje mas relevante y significativo es aquél que se realiza a partir de la
configuracion de marcos interpretativos desde los cuales considerar las imagenes y practicas visuales del contexto sociocultural para analizar su potencial comunicativo.

> En cuanto a la practica de la apreciacion, sera importante que se ofrezca a los estudiantes la posibilidad de interactuar con variedad de manifestaciones y obras visuales, ya sea de
manera directa o a través de medios tecnoldgicos. Habran de organizarse recorridos por el espacio cercano y mas lejano a la institucién educativa en la bisqueda de imagenes en las que
puedan analizarse diferentes componentes del lenguaje y el discurso propios de las artes visuales.

> Para el abordaje de los contenidos del eje del contexto sociocultural, se propiciara que el estudiante explore, conozca y reconozca el contexto visual en que esta inmerso y que se
generen espacios de reflexion acerca del papel de la imagen en la sociedad actual, los circuitos de produccidn, circulacién, legitimacion y consumo; su presencia en todos los érdenes de la
vida cotidiana (publicidad, television, fotografia, graficos, computadoras, etc.), los valores y modelos que propone, etc.

MUSICA

> Para que la ensefianza del lenguaje musical encuentre su sentido como dimension que proyecta la conjuncién del hecho artistico con la realidad en la que se encuentra inserto el
adolescente y el joven, tanto los contenidos como las practicas didacticas deben procurar una simbiosis y entrecruzamiento constante de las relaciones entre la musica y los contextos de
produccion y de escucha que intervienen en la construccion social y cultural. Esto también debe suceder en la relacidn constante con los otros lenguajes artisticos con los que comparte la
particularidad y singularidad del Area.

> El docente debera seleccionar materiales pertinentes 'y ricos que le permitan a los estudiantes entablar una relacion constante entre las caracteristicas particulares del discurso
musical, las diferentes pautas y modos que presenta como produccidén y su sentido en el contexto sociocultural. Es por ello que — para el reconocimiento del discurso y su relacién con la
produccion- se sugiere partir de lo cercano al contexto de adolescentes y jévenes. Es importante ponerse en contacto (y didlogo) con aquellas producciones musicales que los estudiantes
escuchan. Partir de lo cercano y de lo que los identifica con su grupo erario es comenzar a incursionar en este terreno hablando su propio idioma. Reconocer y dar valor al repertorio juvenil
ayuda a establecer pardmetros y vinculos para el analisis y el discurso musical. Si el contexto lo pone en contacto con determinada musica popular que identifica a un grupo social, étnico,
racial o religioso, ese debiera ser el anclaje en este nuevo campo por él desconocido. Por otra parte, es a partir de estas vinculaciones que podré acceder a nuevas perspectivas que lo
ayudaran a referenciar y referenciarse desde lo estético, lo artistico y lo personal.

> Es importante reconocer que la musica es un componente importante en la vida juvenil, sirviéndole muchas veces como lenguaje de comunicacién que lo vincula al otro y
permitiéndole a partir de esta relacion, utilizarlo como un elemento caracteristico de su identidad. Esto permite enfocarnos a la hora de pensar las practicas en esta singularidad propia del
sujeto que aprende.

> El formato de Taller para el desarrollo del lenguaje musical, posibilita poner en contacto a los estudiantes con sus contenidos especificos y centrales, permitiéndole conjugarlos
con la practica de manera directa y significativa, posibilitando asi un marco concreto de producciones, donde el producto que deviene de esos contenidos encuentra significatividad en el
transcurso de proceso.

> La voz humana y todas sus particularidades invitaran al estudiante a utilizarla de manera comunicativa y artistica promoviendo un lenguaje estético que le permita expresarse de
manera sensible. Es aconsejable que para cantar en forma individual y o grupal, se utilice repertorio cercano y préximo al joven o bien que junto a ellos se elija el repertorio a interpretar.
Ello hara que la vinculacién con esta forma de expresion sea mas estrecha y significativa. A modo de ejemplo, si las producciones y repertorios con cuya escucha disfruta es aquella musica
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que algunos consideran de baja calidad estética, (cuartetos, cumbia, regetton, etc.), es posible incorporarlas dentro del repertorio, y trabajarlas desde distintas interpretaciones o analizarla
desde parametros estéticos que la configuren y valoren como produccion popular. Por otro lado, este puede ser un punto de partida al analisis mas profundo del rol social y no solo estético
de este lenguaje y decodificar de esta manera significados multidimensionales del mismo.

> Como todo lenguaje, la musica consta de signos, simbolos y sentidos propios, que no sélo son perceptibles a través de la audicién y la interpretacién, sino que conocer
propiamente cuales son y de que manera estos signos se escriben y se leen, permiten acceder a la musica dominando su esencia y especificidad, y brinda la posibilidad de, mas adelante,
leer e interpretar una partitura.

> El uso de instrumentos y su ejecucion sera una puerta de acceso a dimensiones culturales e interpretativa potenciadoras. Cada escuela, contexto o grupo definira los instrumentos
con los que puede trabajar - desde simples instrumentos de percusion, hasta flautas dulces, guitarras o instrumentos de tecnologia mas avanzada- e implementara de la manera que
considere adecuada la practica e interpretacion. La practica instrumental requiere de dindmica y disciplina, hecho por el cual se vincula al desarrollo de valores que van mucho mas alla de
los estrictamente musicales. Comenzar con la practica individual de melodias simples proporcionara acceso a la practica instrumental que permitira avanzar paulatinamente en dificultad.
Luego, cada grupo y contexto presentara diferentes dinamicas factibles para el desarrollo de diversas propuestas instrumentales, desde pequefios grupos hasta orquestas.

> Conocer el recorrido histérico de este lenguaje en el transcurso del tiempo a través de las distintas épocas y periodos le permitira al estudiante entender de qué manera esta
expresion artistica vinculé al hombre con su época. Las peliculas, los videos, las historias literarias son vehiculos materiales sumamente didacticos para que comprendan esta dimension,
tal es el caso de peliculas como “Amadeus”, “Amada inmortal”, “Los Coristas”, u obras literarias que desarrollen biografias de compositores famosos (Chopin, Ray Charles, etc.), asi como
otras peliculas como “Querido Maestro” o “El Profesor de Rock”. Por otra parte, da posibilidades de trabajar de manera inter y transdisciplinar (tanto con otros lenguajes artisticos como con
otras areas de conocimiento tales como las Ciencias Sociales, la Literatura, etc.), y asi presentar a los estudiantes momentos de la historia de manera holistica a fin de que comprendan
mejor los alcances de la cultura en dimensiones diversas.

> Otra posibilidad de formato curricular es la de Laboratorio, que permite vincular los contenidos conceptuales de manera directa con los procedimientos, las experiencias, las
posibilidades disimiles y multifacéticas que nos plantea este lenguaje. Son posibles las distintas dinamicas y procesos experienciales y se los puede vincular directamente con la realidad.
Se pueden generar, asi, numerosas maneras expresivas que pondran de manifiesto tanto los aspectos conceptuales como los dominios técnicos y practicos que se presentaran en una
produccién.

> Conformar una agrupacion coral o vocal, una banda o una pequefia orquesta pondra en funcionamiento dominios de la voz, de los instrumentos involucrados, criterios selectivos en
la eleccion del repertorio, y criterios estéticos a la hora de interpretar. Por otra parte, si el grupo lo decide, se puede emprender proyectos de envergadura y dimension multifacética y
multidisciplinar. Esto puede concretarse en la puesta, por ejemplo, de una comedia musical, donde se tendran que prever y poner en funcionamiento y conjuncién numerosos elementos
productivos tales como la confeccion de un guidén que debera desplegarse a través de canciones, seleccion o composicion de canciones que desarrollen la accion, la musicalizacion general
de la obra, iluminacién, direccion, vestuario, etc.

> Poder lograr la visita de un compositor, de un instrumentista o de un musicalizador pondra de manifiesto la dimension social de este lenguaje como eleccion profesional, y
permitira a adolescentes y jévenes plantear dudas e intereses por medio de la entrevista y el dialogo. Resulta también muy significativo visitar diversos dmbitos en donde la musica se
desarrolla; es por eso que conocer espacios como estudios de grabacion, teatros, conservatorios, entre otros, haran vivenciar experiencias muchas veces desconocidas. A su vez, permite
conocer el patrimonio de la cultura muchas veces lejano al estudiante.

> Hoy contamos con numerosos medios tecnologicos para producir, reproducir y crear musica. Experimentar con diversos programas informaticos, recurrir a aparatos de técnica
avanzada y brindarles los elementos técnicos y cientificos adecuados para que los jovenes produzcan sus propias creaciones les permitira avanzar en el dominio de este lenguaje.
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DANZA

Como afirm¢ la estudiosa y pionera de la Expresion corporal y la danza en Argentina, Patricia Stokoe (1978), el cuerpo es en la danza lo que el instrumento musical es a la musica. Es por
ello que el trabajo y ejercicio permanente con el cuerpo son actividades cotidianas en las clases de este lenguaje. EI movimiento y el trabajo arménico y constante con el ritmo, el espacio, el
tiempo, la forma y la melodia, se constituyen en el material esencial del discurso expresivo.

Como todo lenguaje sus simbolos particulares y el dominio de éstos permiten que, al reproducir una danza, lo expresivo y lo técnico se trasunte en una simbiosis sensible que transmite en
esta accion un decir comunitario que perdura y forma parte de la identidad tangible de un ser social determinado.

> Es importante el desarrollo en la identificacion de los codigos utilizados en las producciones coreograficas y el tratamiento de que son objeto en ellas. Considerar los aspectos
sintacticos y semanticos de las distintas obras y vincularlas con el conocimiento de rasgos determinados por los contextos de procedencia, permitira apreciar las formas de organizacién de
los elementos del lenguaje en cada una de ellas e inferir y analizar los elementos comunes y los especificos.

> La atencion particular a la manera en que cuerpo, espacio, dinamica y comunicacion se presentan y desarrollan en cada danza abordada, unida a la experiencia personal y
subjetiva de cada joven, es lo que terminara de conferir sentido a la interpretacion y al mensaje estético (Gobierno de Buenos Aires. Direccion General de Cultura y Educacién, 2009, p.34).

> El formato de Taller para el desarrollo del lenguaje de la danza, posibilita poner en contacto a los estudiantes con sus contenidos especificos y centrales permitiéndoles
conjugarlos con la practica de manera directa y significativa. El espacio de taller esta destinado tanto a procesos de aprendizaje de conocimientos, como a la produccion de practicas con
estos conocimientos o de nuevos conocimientos. Para que el taller tenga coherencia interna resulta pertinente concebirlo en tres momentos organizativos:

Apertura o inicio: se presenta el encuadre pedagogico-didactico que se desarrollara, se explicara elllos tema/a a desarrollar; se podra evaluar al grupo con respecto a esta tematica
de manera diagnéstica y se “pactara” la manera en la cual se va a emprender este trabajo.

Desarrollo: se abordan contenidos y se presentan diversas estrategias que permitan el acceso y apropiacién de dichos contenidos. Por otra parte, se podran conjugar en la accién
estrategias y metodologias que vayan entrelazando lo conceptual y lo practico, haciendo de este modo su transcurrir dinamico, atrayente y participativo para el grupo.

Cierre: se pretende concretar una instancia en la cual, de manera clara y concisa, se visualice el compendio de lo desarrollado tematicamente en el taller y la aplicacion directa
generada en las distintas instancias del desarrollo. Es importante que en esta ultima instancia, la intervencidn no sea sélo del docente, sino que sea participativa por parte del grupo, ya
que de este modo el profesor podra observar de qué manera impacto esta estrategia metodoldgica en los estudiantes y si se pudieron alcanzar los objetivos y las expectativas
planteadas.

> Otra posibilidad de formato curricular es la de Laboratorio, que permite vincular los contenidos conceptuales de manera directa con los procedimientos, las experiencias, las
posibilidades disimiles y multifacéticas que nos plantea este lenguaje. Son posibles las distintas dinamicas y procesos experienciales y se los puede vincular directamente directamente con
la realidad. Se pueden generar, asi, numerosas maneras expresivas que pondran de manifiesto tanto los aspectos conceptuales como los dominios técnicos y practicos que se presentaran
en una produccion.

> Es primordial que el espacio del aula se convierta en un escenario donde se desplieguen movimientos identitarios que permitan contactarse desde lo corporal, lo ritmico y lo
expresivo con culturas lejanas y desde lo sensible con la cultura propia de pertenencia.
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En este espacio curricular, debera propiciarse que cada estudiante transite por los diferentes roles involucrados en la produccién en danza con la intencién de que adquieran un rol

activo en los diferentes procesos creativos.

TEATRO

El formato de Taller para el desarrollo del lenguaje teatral, posibilita poner en contacto a los estudiantes con sus contenidos especificos y centrales permitiendo la conjugacion con

la practica de manera directa y significativa.

Es necesario para su coherencia interna, concebirlo en tres momentos organizativos:

Apertura o inicio: se presenta el encuadre pedagdgico-didactico que se desarrollara, se explicara elllos tema/a a desarrollar; se podra evaluar al grupo con respecto a esta tematica
de manera diagnéstica y se “pactara” la manera en la cual se va a emprender este trabajo.

Desarrollo: se abordan contenidos y se presentan diversas estrategias que permitan el acceso y apropiacién de dichos contenidos. Por otra parte, se podran conjugar en la accién
estrategias y metodologias que vayan entrelazando lo conceptual y lo practico, haciendo de este modo su transcurrir dindmico, atrayente y participativo para el grupo.

Cierre: se pretende concretar una instancia en la cual, de manera clara y concisa, se visualice el compendio de lo desarrollado tematicamente en el taller y la aplicacion directa
generada en las distintas instancias del desarrollo. Es importante que en esta ultima instancia, la intervencidn no sea sélo del docente, sino que sea participativa por parte del grupo, ya
que de este modo el profesor podré observar de qué manera impacté esta estrategia metodoldgica en los estudiantes y si se pudieron alcanzar los objetivos y las expectativas
planteadas.

Otra posibilidad de formato curricular es la de Laboratorio, que permite vincular los contenidos conceptuales de manera directa con los procedimientos, las experiencias, las
posibilidades disimiles y multifacéticas que nos plantea este lenguaje. Son posibles las distintas dinamicas y procesos experienciales y se los puede vincular directamente con la
realidad. Se pueden generar, asi, numerosas maneras expresivas que pondran de manifiesto tanto los aspectos conceptuales como los dominios técnicos y practicos que se
presentaran en una produccién. Este tipo de practicas generara trabajos que involucrardn a otros espacios curriculares, encontrando asi puntos en comun no sélo desde lo académico
y conceptual, sino también desde los actos y la acciones.

> Aspectos a tener en cuenta:

Los acuerdos previos: desde un principio se debe establecer con claridad la modalidad que abordaremos en el espacio curricular, para que docente y estudiantes tengan criterios comunes

y se pueda trabajar a partir de un buen clima de intercambio.

La utilizacién de los tiempos: es fundamental trabajar en la distribucién de los tiempos de la clase , ya que la actividad requiere del abordaje de trabajos individuales y colectivos y, en

muchos casos, la imposibilidad de presentar un trabajo por cuestiones de tiempo puede derivar en un momento de frustracion ,justamente cuando el docente trabaja a partir del respeto del
espacio de cada uno dentro del grupo .
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El espacio de trabajo, adecuacién y requerimientos : si bien seria ideal que el docente de teatro tenga su espacio propio de trabajo , un espacio amplio y libre de objetos, en la mayoria de
los casos se encontrara en el aula con el equipamiento que les es propio. En estos casos, se debera contemplar en el punto “Los acuerdos...” las condiciones necesarias para optimizar el
trabajo dentro del espacio mencionado, asumiendo el grupo el compromiso de su transformacién cuando fuera necesario.

La continuidad y la profundizacion: las actividades deberan tener una continuidad Idgica observando en cada etapa la profundizacién de los contenidos planteados ya que si carecen de esta
condicion pierden sentido y significacion en el tiempo. Por otra parte, la continuidad de Teatro Il posibilita una marcada profundizacion en el lenguaje teatral, vinculando teoria y préactica.

La atencién a la diversidad: el analisis y el diagnéstico, por parte del docente, posibilita la creacion de un proyecto aulico acorde a las necesidades del grupo de estudiantes y su entorno. La
posibilidad de trabajar a partir de la diversidad suma elementos con distintos grados de complejidad y multiplica las miradas dentro del grupo.

Registro de los procesos individuales y colectivos para su posterior evaluacién: El registro de avance es de gran ayuda a la hora de la evaluacion, puesto que el producto final no refleja en
si mismo los sucesivos avances del estudiante. Cada uno tiene sus tiempos y necesidades y es posible que cumpla sus objetivos pero con diferentes grados de profundizacién.

La incorporacion dentro de la presentacion de proyectos aulicos de asistencia a obras teatrales y eventos culturales, como asi también la visita de artistas a la institucién.: Este aspecto no
debe quedar librado a la posibilidad de alguna invitacién aislada o a la buena voluntad de algun docente, sino que es parte esencial para la alfabetizacion estética, criterio desde el cual
deberian siempre fundamentarse este tipo de salidas educativas y visitas.

» La improvisacion y las creaciones colectivas comienzan a nutrir al joven de las destrezas y habilidades necesarias para incursionar en la ficcion, siendo necesaria la libertad de
expresion y la creatividad como motores de la accion, pero siempre teniendo en cuenta la especificidad del lenguaje y los componentes de su estructura.

> En este espacio, los estudiantes tendran la posibilidad de transitar los diferentes roles teatrales, poniendo de manifiesto distintas habilidades a la hora de generar una produccion
artistica. Sera importante, por otra parte, brindar un marco adecuado en el cual se aborden problematicas cercanas al adolescente y al joven en relacidn con: lo vincular, lo social,
lo sentimental, el compromiso con lo comunitario, etc.

A modo de sintesis, y como sugerencia para elaborar una secuenciacion ldgica y coherente durante el proceso de busqueda, creacion y resignificacion, se deberan tener en cuenta las
siguientes etapas:
e Propiciar instancias iniciales para el autoconocimiento del propio cuerpo.
o Diagramar estrategias que posibiliten el trabajo con el otro, estableciendo la comunicacién de manera fluida
o Generar instancias para la asuncion de diferentes roles: espectador activo, critico y autocritico y como sujeto productor, propiciando la reflexion en la accion y luego de la accion.
o Propiciar la construccién de los conceptos a partir de la reflexion individual o conjunta y las aproximaciones sucesivas a la utilizacién del lenguaje especifico vinculado al hecho
teatral.
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